CAPITULO QUINTO: ACORDES

Un acorde es un conjunto de notas que suenan aramd@nte. En la musica occidental,
y por tanto también en la armonia tradicional ex&da, estos estan formados por tres
notas (a veces cuatro) a las que se denominaatriddy dos tipos de triadas
fundamentales en la musica occidental, la triadygomg la triada menor y se
diferencian entre si tan solo en la composiciéruda de estas notas, que varia un
semitono.

Para realizar un acorde mayor se usan tres mptase corresponden con la primera, la
tercera y la quinta nota de la escala correspoteiési pues si tenemos una escala de
do mayor, compuesta por notas naturales, buscarenpwsnera nota, que serd un DO
(6 C en la notacion sajona), la segunda la desuagiaRe (D), tomamos la tercera, Ml
(E), descartamos la cuarta, Fa, y tomamos la qB8@&, con lo que el acorde DO
mayor estara compuesto por esas trres notas: DO,yM3OL (C, E y G),
independientemente de en qué parte del diapaséeneeentren estas o en el
instrumento en el cual se ejecuten. A la primera tep lamaremos ténica, por ser la
que da el tono tanto a la escala como al acordeetealas mayores , al tener la misma
relacion entre las notas producirdn acordes comiganma sonoridad, ya que estaran
compuestos por una tonica, su tercera mayor (@s tfenota que esta situado a cuatro
semitonos de distancia), y su quinta (la nota ié a siete semitonos de distancia).
Los acordes mayores se citan nombrando el nombl tdaica a secas o seguidos de
una eme mayuscula (Ej.: LaM o simplemente La).

Si pretendemos realizar un acorde menor partirefe@ escala menor y seguiremos el
mismo procedimiento. En el caso de la esacla denémor, que tiene todas las notas
naturales buscaremos la tonica, LA, (A) descartaseila segunda nota, Si (o0 B),
tomaremos la tercera DO (C), saltamos la cuart€DiRg nos quedaremos con la quinta
MI (E), de forma que completamos la triada del éedrA menor uniendo LA DOy
MI (A. C.y E).

Los acordes menores se nombran citando la tonicaica eme mindscula. Asi pues si
pretendemos hacer un La mayor (La) usaremos laaohj la tercera mayor C# (es
decir, contamos cuatro semitonos desde La), y iat®& (contamos siete semitonos).
Si lo que pretendemos es un Lam, usaremos las AQt& y E pues la tercera menor
tiene una distancia de tan sélo tres semitonogem® cuatro.

Otras veces se usa tan solo dos notas, la terderguwinta, para formar el acorde, de
forma que se construye en realidad seria solo plrtla triada, por lo que a estas
formas de armonia, muy utilizadas en el laid o leroek duro, se las denomina
simplemente terceras o quintas. En otros casoscigyén otras notas a la triada para
formar armonias complejas, es ese caso se nombaaoele igual afiadiéndole el
intervalo de la nota o notas que has incorporatmds usual es el acorde mayor con
séptima, que se suele utilizar de dos formas difese Una es lo que se denomina
acorde dominante, ya se esté tocando por tonosragmypomenores, y consiste en el
acorde principal con el que se armonizaran lasicaes en la tonalidad que estemos
empleando. De esta forma con las tres notas dedectnico y las cuatro del
dominante tenemos seis notas de la tonalidad, gdagquinta nota del acorde ténico
coincide con la primera del dominante. Esto sigaifjue tan sélo con el acorde ténico
y el dominante podemos armonizar un gran nameroageiones. La otra forma de



utilizar los acordes con séptima es cuando segoctonos mayores afadile la séptima
a la tonica antes de bajar al acorde subdominguéees el terComocer acorde principal
que utilizaremos para armonizar melodias en lagalsadicional.

Este mismo proceso cuando utilizamos tonalidadesones se realiza ejecutando
brevemente el acorde ténico en su forma mayorpaed que al pasar al subdominante
queda igualmente realzado el momento anterior.

Por su puesto se pueden dar estas notas indepemoiérie del registro en el que estén
ubicadas, pues no dejan de ser la misma nota par ®iadas en octavas diferentes.
Hay que tener en cuenta que las relaciones arnmgn@#@re notas se dan
independientemente de la octava en la que estgadas con lo que, por ejemplo, un
intervalo de cuarta (la nota de la cuerda inmeniatde inferior pisada al mismo traste)
es también uno de quinta, siendo pues la tonicatk de la cuerda inferior, por lo que
cuando tengamos un intervalo de cuarta en readacho de quinta con la ténica y la
quinta nota situadas de forma invertida. Por estévm esta forma de componer el
acorde, y en general la seleccion de notas elegaiasformar el acorde deseado, recibe
el nombre de inversion. En la guitarra se suaeartcombinaciones de esas tres notas,
inversiones, presentes a lo largo de cada unasdeeis cuerdas. En el laud en cambio
esta mas concebido para la melodia, por lo quadosdes no suelen pulsarse sobre
todas las cuerdas y hay que seleccionar una coaibmde esas tres notas cercana al
registro donde estemos ejecutando la pieza.

Como veremos mas adelante, los instrumentos seadlisey evolucionaron pensando
en la ubicacion de los acordes y facilitando sawg®n. En la guitarra se suelen utilizar
las posturas que vamos a ver mas adelante ya quassque optimizan la localizacion

de las respectivas triadas para obtener un sorao que hace que se haya en
convertido en el principal instrumento de acompdaéata en el mundo.

Sin embargo estas son s6lo las opciones mas estauies, y siempre podremos buscar
nuestras propias combinaciones de acordes, cosaogugera especialmente Gtil en el
laid y la bandurria, que son instrumentos disefigdwa optimizar la ejecucién de
melodias y nos sera por tanto indispensable léatelerla construccion de acordes para
poder armonizar canciones.

LAS POSTURAS EN LA GUITARRA

La guitarra esta disefiada para formar acordestia @ las tres notas que se pulsan al
aire de las tres cuerdas de arriba, (D, A y E) lyteieer traste de la quinta y sexta
cuerda (C y G). Trasladando estas cinco posturasacayuda de cejillas hechas con el
dedo indice formamos cualquier acorde en cualqosicion del diapasén. Vamos a
ver por tanto detenidamente cémo se constuyen astodes.

Tomando la sexta cuerda al aire (Mi (E) como t&niamos a buscar los acordes
mayor, menor y con séptima. Empezaremos buscasdool@as de la triada mayor, a
saber, la tdnica, la tercera mayor y la quintaaf#io cogemos las notas de la escala de
mi mayor y simplemente tomamos la primera not&rieera y la quinta.

Mi -Fa#-Sol#La-Si-Do#-Re#-Mi.



Con lo cual obtememos Mi, Sol# y Mi.

Si no sabemos cuales son las notas de la escalda deyor podemos utilizar otro

procedimiento. Tomamos las doce notas y las ordesarpartir de la que queremos
gue sirva de referencia, en este caso Mi, y bussdamintervalos de tercera mayor,
gue son cuatro semitonos y de quinta, que son, sietelo que llegamos al mismo
resultado:

Mi -Fa-Fa#-SolSol#l a-La#-Si-Do-Do#-Re-Re#-Mi.

Mi, cuatro semitonos mas ariba esta Sol#, y a ssdmitonos esta Si. Este
procedimiento es el que se usa para determinaisondls notas de la escala mayor ya
gue nos informara ademas de que la segunda e$aFa#grta La, la se sexta Do# y la
séptima mayor Re# (que no es la que vamos a utiiaea formar el acorde con
séptima, sino su variante menor, Re natural).

Pasamos a continuzacion a buscar estas notagpéegi@iMi mayor, que son Mi, Sol# y
Si (E, G# y B) a lo largo del diapason, quedandasiempre en los primero cuatro
trastes:

Mi Sol# Si Mi Sol# Si Mi

En la sexta cuerda es donde tendremos problemadpscar la nota a armonizar, pues

en la misma tenemos tanto Mi (E) como Sol# (G#has partes del arpegio. Como Mi
es la tonica es preferible utilizarla, con lo geeemos un acorde facil de poner si
colocamos el dedo indice en la tercera cuerdagrakén en la quinta y el anular en la
cuarta.

Para buscar Mi menor tenemos que cambiar SolBplrgue es la tercera menor, por
lo que tenemos el siguiente arpegio.

Mi Sol# Si Mi Sol# Si Mi

Al igual que en la triada mayor optamos por ladaren la sexta cuerda con lo que
gueda un acorde mas sencillo si cabe, igual quneagbr sélo que levantando el dedo



indice para poder pulsar Sol en vez de Sol# y mamrdo el corazon en la quinta
cuerda y el anualr en la cuarta.

Las complicaciones empiezana al buscar una pogtna Mi7, ya que al incluir el
intervalo de séptima, en este caso Re (D) aparsrés posibilidades.

Mi Sol# SiRe Mi Sol# Si Re Mi

Esto nos va a permiter jugar con el dedo mefigua segunda cuerda para incluier el
Re agudo y levantando el dedo anular de la cuadala para incluir el Re grave.

En otras partes del diapasén podemos buscar aimaBiaciones de Mi, Sol (#) y Si
para realizar otras inversiones de Mi mayor. Lanbormés sencilla sera trasladando
otras posturas ya estandarizadas, como por ejeafipldiendo un tono la postura de Re,
cuatro a la de Do, o siete a la de La. Sin embagposturas que hemos vistos son las
posturas estandar que se utilizan en la music&iadl, no sélo por su sencillez sino
también por su pureza de sonido.

Mi Mi m Mi 7 Mi7 tres dedos Mi7 dos dedos

Si tomamos la de la quinta como ténica (A) y se@sirml mismo proceso de buscar las
notas, en este caso La, Do# y Mi para la triadeomé&y Do y Mi, para la triada menor,
y La Do, Miy Sol para el acorde mayor con séptima

Mayor Menor Con séptima

Mi La Do# Mi La Do# Mi Mi LaDoMi La Do M Mi Sol La Do# Mi La Do# Mi



Llegaremos por tanto a las siguientes posturassguéas posturas estandar para estos
acordes:

La Lam La7 La7 tres dedos La7 dos dedos

Y si tomamos como tdnica la cuarta cuerda alRe&€D), obtendremos la triada mayor
Re, Fa# y La, la triada menor, Re, Fa y La, y atrfada con séptima de Re, Fa#, Lay
Do. En este caso dejaremos al estudiante el emrae buscar los arpegios
correspondientes, pero sefialaremos que como sedeacoomplicados de poner se
suele evitar pulsar la sexta cuerda, y si la queseimcluir debemos pulsar el Fa en el
primer traste o el Fa# en el segundo, cambiandigltaciéon o aunque sea con el dedo
pulgar, que habitualmente no se usa para digieahaSlegado por tanto a las siguientes
posturas como férmula estandar para colocar Ra guifarra:

Re Rem Re 7

También podemos basarnos en el tercer traste deiéa cuerda, Do, que produce
acorde mayor con un sonido muy limpio. En este tasdada mayor seria Do, Mi y
Sol, la menor, Do, Re# y Sol (este sostenido gartzera hace que este acorde sea mas
complicado de poner y haya que recurrir a traslég@ostura de Lam tres semitonos
utilizando el dedo indice como cejilla) y Do, MplS5ib, para el acorde con sépima. Se
llega por tanto a las siguientes posturas estenadias:



[ [T [P | R R

Do Dom Do7

O de la sexta, Sol, aunque también presenta l#des para la triada menor:

Sol Solm Sofpara usar desde Ddol 7(para usar hacia do)

Existen ademas posibilidades aisladas de combimesiespeciales para determinados
acordes, como es el caso de la séptima de Si,eagaglpara componer su triada mayor
y menor necesita de utilizar el dedo indice conjilaceSin embargo es muy util para
utilizarlo como dominante cuando toquemos por Mire todo si mantenemos el dedo
corazon fijo en el segundo traste de la quintadaier

SI7

Las posturas del resto de acordes se suelen thaskxddando estos mismos, sobre todo
los que tienen la nota tonica en la quinta o sexéada, pues tan solo hay que buscarla,
poner la postura automaticamente y ya tenemosoefl@clesesado. Para trasladarlos es



necesario poner el dedo indice a modo de dejillfodea que queden los otros tres
dedos disponibles para poner la postura.

Si tomamos como referencia la postura de Mi maylaienemos los siguientes acordes:

0) M 1) FA 2)FA# 3)SOL 4)SOL# 5)LA

Debido a su sencillez las posturas de Mi y La ssrgue se suelen trasladar mediante la
técnica de cejilla, aunque las de Sol, Do y Rebtdmse trasladan cuando se buscan
sonidos mas particulares.

Ademas, tomando como referencia la postura de yanubtenemos los siguientes:

0) LA 1)LA#/SIb  2) S 3) DO 4) DO#/RE b 5)RE

Por supuetsto en ambos casos podemos seguir aredorestas posturas hacia trastes
MAas cercanos a la caja. Si seguimos un traste lobésdsiamos Re#, después otro Mi,
otro Fa etc.



ETC...

Como se puede observar, trasladando las posturls gd.a podemos obtener todos
los acordes que surgen de las doce notas, corelelglomino de la técnica de la cejilla
permite tocar cualquier pieza en la guitarra. Esstpato de vital importancia saber
ubicar correctamente cada acorde e identificarglos pertenecen a cada tonalidad.
Existen muchas otras muchas posturas y acorde#d¢lago libros enteros dedicados a
ello, pero en la musica tradicional s6lo se emplesios, con la excepcion de los
acordes negros (acordes que armonizan manteni@sdsohidos del acorde ténico)
empleados para las rondefias y otras piezas eocdmadamenca.



