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1. LOS ORIGENES DE LA GUITARRA

El origen y formacion de la guitarra espafiola es un tema misterioso y
complejo que han intentado desentrafiar a lo largo del ultimo siglo numerosos
musicologos y expertos. Sin embargo, la escasez de pruebas documentales y
de datos histdricos concretos ha impedido hasta el momento determinar con
absoluta certeza y consenso general cuando o donde se produce el nacimiento
de la guitarra, de qué instrumento proviene o a qué pueblo o cultura hay
que atribuir su creacion. No obstante, si se profundiza en el conocimiento
del contexto historico-artistico europeo y espafiol y la evolucién de los
instrumentos musicales durante la época en la que se registra la aparicion de
las primeras formas de la guitarra, es posible establecer algunas conclusiones
bastante aproximadas sobre su nacimiento y sus primeros pasos en el ambito
musical y artistico.

De Oriente Medio a la Europa medieval

Como punto de partida en la historia de la guitarra es necesario remontarse
a las antiguas civilizaciones de Oriente Medio que florecieron en la zona desde
siglos anteriores al nacimiento de Cristo. En la mayoria de estos pueblos
(babilonios, sumerios, caldeos, asirios, hititas, hebreos, egipcios,...), el uso de
instrumentos musicales de cuerda era bastante habitual y aunque se trataba de
modelos primitivos construidos con palos, cuerdas de tripa y caparazones de
animales, muchos de ellos pueden ser considerados como antepasados de los
que seran comunes en Europa durante la Edad Media, una vez que romanos,
griegos y arabes los asimilaran, transformaran e introdujeran en el continente.
Y entre los instrumentos que surgieron en Europa en el periodo medieval se
encuentran ya por entonces varios modelos que recibian la denominacion
de guitarra, como la guitarra morisca y la guitarra latina en los reinos
hispanicos, o denominaciones parecidas como guiterne, guitere, quinterne,
gittern, ghittern en otros paises europeos, si bien todos ellos presentaban
unas caracteristicas todavia algo diferentes respecto al instrumento que
nosotros conocemos en la actualidad. En este sentido, la mayoria de las
investigaciones sobre la cuestion indican que el primer modelo definido
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Los origenes de la guitarra

y generalizado de la guitarra cldsica o espafiola aparecerd en los reinos
hispanicos de la Peninsula Ibérica entre los siglos XIV y XV, y sus formas
seran adoptadas seguidamente por el resto de paises europeos. Ahora bien, la
coincidencia no es tan clara entre los investigadores a la hora de sefialar cual
fue su antecedente mas directo como instrumento y, sobre todo, a qué pueblos
o culturas hay que atribuir su creacion.

Los instrumentos arabes y cristianos

Analizando los diferentes estudios historicos, musicales y organoldgicos
que se han publicado sobre los instrumentos utilizados en las antiguas
civilizaciones de Oriente Medio y su evolucion en los que surgieron en Europa
durante la Edad Media, podriamos establecer dos posibilidades teéricas sobre
la procedencia de la guitarra espafiola, que durante mucho tiempo han sido
las mas extendidas entre los investigadores: la primera hipdtesis seria la que
sostiene que el instrumento proviene de las formas musicales grecolatinas
y cristianas que llegaron a la Peninsula Ibérica por el sur de Europa, y la
segunda seria la que defiende que la guitarra procede de las culturas arabes y
musulmanas que entraron en la Peninsula por el norte de Africa.

Musico arabe y cristiano con guitarras moriscas.
(Ilustracion Cantigas de Santa Maria)
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Historia de la guitarra y los guitarristas espafioles

En concreto, la primera linea tedrica sefiala el origen mas primitivo de
la guitarra espafiola en la kithara, instrumento habitual en los pueblos de
Oriente Medio que fue importado en Europa por los griegos y asimilado por
los romanos con el nombre latino de citara y que en sus origenes presentaba
unas caracteristicas mas parecidas a la lira que a la guitarra. Pero al cabo de un
tiempo surgié un nuevo modelo de citara con mastil, -posiblemente a imitacion
del latd griego conocido como pandura-, el cual, junto a otros instrumentos
parecidos, las violas (precedentes de la familia de los violines), se extenderan
por todo el continente con la expansion del Imperio Romano, llegando a la
antigua Hispania. En la Peninsula Ibérica, las citaras y violas latinas derivaran
a partir de entonces en varios instrumentos muy similares y de uso bastante
comun en los reinos hispanicos de la Edad Media como la citola, la cedra, la
vihuela o la fidula, que en su mayoria se tocaban con arco y que darian paso
a nuevos instrumentos como la guitarra latina o la vihuela de mano, que se
punteaban o rasgueaban en un principio con el antiguo plectro (pua) y mas
tarde con los dedos y a los que se considera precedentes directos de la guitarra
espafiola.

Por el contrario, la segunda linea teérica encuentra el origen primitivo de
la guitarra en instrumentos arabes como el tonbur y el laud. El tonbur era un
instrumento habitual en las culturas asirio-caldea y persa, donde era conocido
como tanbur o pandura, y presentaba una caja de resonancia en forma de
pera y mastil alargado, mientras el latid (a/-ud en arabe) surgié a partir de otro
instrumento oriental denominado barbat, y aunque su caja también tenia forma
de pera como el tonbur, el mastil era mas corto y unido al cuerpo y con el
clavijero o cabeza del mastil torcido hacia un lado. Ambos instrumentos fueron
introducidos por los arabes en Espafia cuando invadieron la Peninsula Ibérica en
el siglo VIII y del tonbur surgiria en los reinos hispano-musulmanes la guitarra
morisca (que entre los cristianos también era conocida como baldosa), a la que
se considera precedente mas directo de la guitarra espafiola y a la que los arabes
ya denominaban con el término griego kithara (qitara o kditara en éarabe),
nombre que adoptarian los cristianos espafioles para sus guitarras.

La guitarra como fusion de culturas

En cualquier caso, a pesar de los argumentos historicos y organologicos
que han aportado los diferentes investigadores para defender la validez de las
dos teorias que acabamos de exponer, lo cierto es que resulta practicamente
imposible verificar de forma cientifica cudl de ellas se acerca mas a la realidad y
st la guitarra nacié como evolucidn de alguno de los instrumentos mencionados.
Pero si tenemos en cuenta que a lo largo de la mayor parte del periodo medieval
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Los origenes de la guitarra

en el que se formo la guitarra reinos cristianos y musulmanes se disputaron el
territorio de la Peninsula Ibérica y que durante esa larga y obligada convivencia
se produjo una constante mezcolanza de poblacién y culturas, parece logico
pensar que la guitarra, mas que un instrumento musical de raices unicamente
europeas o arabes, debe ser considerado como un instrumento que nacio de
la unién de ambas corrientes en Espafia, como consecuencia del frecuente
contacto, intercambio y mutua influencia de las culturas musicales hispano-
cristiana e hispano-musulmana. Asignar por tanto la paternidad del instrumento
a uno u otro pueblo o cultura no seria justo ni exacto, porque si bien es cierto
que el desarrollo fisico de la guitarra espafiola parece apuntar hacia la guitarra
latina y la vihuela, usados principalmente en los reinos cristianos, como
sus precedentes mas directos, no es menos cierto que estos instrumentos se
construyeron y evolucionaron bajo una considerable influencia de las formas
y caracteristicas de los instrumentos arabes. De hecho, la vihuela, que tenia un
origen claramente latino (las violas italianas), agrand6 su tamafio y empezo a
ser punteado con plectro por imitacion de los instrumentos de cuerda arabes,
mientras que la guitarra latina adoptd su nombre de las gitaras drabes. En otros
paises europeos como Francia, Inglaterra o Alemania también se utilizaron
desde el siglo XIII términos similares a guitarra (quinterne, guiterne, guitere,
gittern,..), tanto para las primeras guitarras latinas como para otros instrumentos
mas parecidos a pequefios laudes que derivaran en el cittern inglés o la citara
renacentista, si bien a partir de la gran difusion de la guitarra espafiola en el
siglo XVII ya s6lo se utilizara el término guitarra para el modelo originario de
Espafa.

Juglares y trovadores

Durante el periodo de mestizaje cultural que se vivio en Espafia en la Edad
Media y en cuyas postrimerias se va a producir como veremos el nacimiento
de la guitarra, es necesario hacer referencia a la significacion artistica de unos
personajes que serian fundamentales para el progreso de la musica instrumental
y, por tanto, para el surgimiento y evolucién de la guitarra en la musica
espafiola. Nos referimos a los populares musicos medievales conocidos como
juglares y trovadores.

Los juglares (y juglaresas, pues habia muchas mujeres en el oficio)
comenzaron su actividad en los reinos de Ledn y Castilla hacia el siglo X,
donde recorrian pueblos y caminos entreteniendo a la poblacion con juegos
y malabarismos y recitando al son de diversos instrumentos las gestas de los
grandes caballeros y las batallas y pasiones entre moros y cristianos. Para animar
sus numeros y narraciones, solian acompafarse de todo tipo de instrumentos,
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Historia de la guitarra y los guitarristas espafioles

siendo muy habituales en sus inicios los de cuerda frotada con arco (citola,
fidula, rabé) o los que eran tocados con pua o con los dedos (cedra, giga,
rota, salterio). Al poco tiempo, la popularidad de estos malabaristas, musicos,
poetas y cOdmicos crecid de manera tan vertiginosa en la Peninsula Ibérica
que su presencia no tardd en extenderse a otros reinos cristianos e incluso a
los musulmanes, uniéndose al gremio artistas de origen arabe y judio, y todos
ellos empezardn a ser requeridos por reyes y nobles para animar los festejos
de sus Cortes y castillos. No hay que olvidar ademds que en los palacios de
los reyes y califas hispano-musulmanes también era muy habitual en la época
la presencia de musicos que interpretaban canciones de amor acompafiados
por el laud, el tonbur o el rebab, y que al igual que los juglares, tendran
la posibilidad de ejercer su oficio a uno y otro lado de la frontera. Y para
completar la enorme actividad musical de los reinos hispanicos medievales,
a partir del siglo XII se introdujo en la Peninsula Ibérica, desde la Occitania
francesa y a través de los condados catalanes, la tradicion trovadoresca, que
puso de moda en los reinos cristianos las composiciones de amor cortesano,
muy influenciadas precisamente por las serenatas y canciones arabes,") aunque
también seran comunes en Espaiia las obras de tematica religiosa, como en el
caso de las famosas Cantigas de la lirica galaico-portuguesa. En definitiva,
durante varios siglos, juglares, trovadores y musicos cristianos, judios y
musulmanes gozaron de un extraordinario éxito entre la poblacion hispana,
fuera cual fuera su religion o procedencia, y esto permitid el intercambio de
conocimientos y el mestizaje musical al margen de los conflictos territoriales
y los recelos que enfrentaban a unos y otros en la época. Y como consecuencia
de su incesante actividad y los continuos viajes que realizaban por toda la
Peninsula, estos artistas contribuiran de manera fundamental a la difusion
de las formas musicales y poéticas de los diferentes reinos que convivian en
la Espafia medieval y a propagar tanto las lenguas romances derivadas del
latin que empezaban a tomar cuerpo entre el pueblo llano, - especialmente el
catalan, el castellano y el galaico-portugués -, como las lenguas judia y arabe.

No obstante, tras sus inicios bohemios recorriendo villas y reinos, la
actividad de juglares y trovadores empezara a asentarse de forma permanente
en los salones y capillas de castillos y palacios, donde ejerceran, sobre todo
a partir del siglo XIII, como musicos profesionales al servicio de nobles y
reyes, siendo conocidos a partir de entonces con el nombre de ministriles.
Y esta nueva situacion les obligard a centrarse en la interpretacion musical

! El investigador Julian Ribera y Tarrago afirma en su libro “La muisica drabe y su influencia en
la espaiiola”, que la palabra trovador deriva de la palabra darabe tarab, que significa “canto” y que se
pronuncia “trob”, con lo que un trobador seria “el que canta”.
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Los origenes de la guitarra

y, por tanto, a perfeccionar y refinar sus dotes artisticas, lo que hizo que
comenzaran a utilizar principalmente instrumentos de cuerda con mastil
punteados con plectro (antigua ptia), como la vihuela de péfiola, el laud, la
guitarra morisca o la guitarra latina, mas adecuados para la musica cortesana,
como ya habian demostrado los artistas arabes en siglos anteriores. Y en ese
marco tan aristocratico, la técnica instrumental alcanzard su mayor desarrollo
artistico, ya que en su nueva funciéon de musicos cortesanos, los antiguos
juglares y trovadores cumplirdn dos cometidos fundamentales: por un lado,
interpretar musica culta, refinada e intima en conciertos de camara o capilla
acompafiando a los cantantes, y por otro, amenizar las veladas y fiestas con
una musica mas alegre y desenfadada.
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2. LOS INSTRUMENTOS ANTECESORES DE LA GUITARRA

Como hemos visto, en los primeros siglosde la Edad Media los musicos
hispanos utilizaron una amplia y variada gama de instrumentos de cuerda
para acompafiar sus canciones y poemas, pero con la profesionalizacion de
los juglares y trovadores y su integracion en la musica cortesana, la mayoria
seran arrinconados por el protagonismo que adquirirdn cuatro instrumentos
de similares caracteristicas: mastil y caja de resonancia, 6rdenes dobles de
cuerdas, punteados con plectro,® que ofrecian unas mayores posibilidades
para la interpretacién musical. Nos referimos en concreto al laud, la vihuela
de mano, la guitarra morisca y la guitarra latina, cuyas formas més primitivas
podemos apreciar en esta ilustracion del siglo XIII de las Cantigas de Santa
Maria del Rey Alfonso X el Sabio, una de las obras cumbre de la musica his-
pana medieval.

Guitarra morisca, guitarra latina, vihuela y latd

2 En la época, y hasta el siglo XVIII, los instrumentos de cuerda con mdstil llevaban dos cuerdas
Jjuntas por cada linea, a los que se denominaba drdenes, excepto el orden inferior, que solia ser simple.
En general se afinaban al unisono, aunque en algunos casos se afinaba algiin orden en octavas , y las
cuerdas se rasgueaban o punteaban con los llamados plectros, antiguas puas, que se fabricaban con
la raiz de las plumas de ave.
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Los instrumentos antecesores de la guitarra

Desde el siglo XIII, aproximadamente, guitarras, laides y vihuelas se
convertiran en los instrumentos de cuerda predominantes en los escenarios
cortesanos y seran utilizados indistintamente por los musicos de la época, hasta
que la progresiva independencia de la musica instrumental respecto del canto
en los ambientes cultos motivara el abandono de la ptia en favor del uso de los
dedos, mas ttil para la ejecucion de obras polifonicas, y este hecho favorecera el
que a partir del siglo XV los musicos cortesanos se decanten por las superiores
posibilidades técnicas del laid y la vihuela, en detrimento de las guitarras, que
seran relegadas al uso popular.

El Laud

Como ya conocemos, el latid fue introducido en Espafia por los 4rabes y se
convirtio en el instrumento por excelencia de la cultura hispano-musulmana.
El mas grande virtuoso del laid é4rabe fue el famoso musico persa instalado
en la corte del Califa cordobés Abderraman III, Abu al-Hasan Ali ibn Nafi,
mas conocido como Ziryab (789-857). Ziryab afiadi6 una quinta cuerda
al instrumento e introdujo el uso del plectro de pluma de ave para tafier las
cuerdas, menos agresivo que el plectro de madera habitual hasta entonces.
Ademas, es considerado el padre de la musica andalusi (hispano-musulmana)
por recopilar, arreglar y componer miles de melodias y canciones durante
su estancia en Espafia, legado que tendrda una importante influencia en el
nacimiento del flamenco y en la musica norteafricana. El laud hispano-arabe
era un instrumento de cuerpo abombado y mango corto, con la cabeza del
mastil torcida hacia un lado, y contaba con cinco cuerdas de metal que se
punteaban con plectro, pero con el transcurso de la Edad Media su disefio se
adapto a las formas europeas y se le implantaron los tipicos 6rdenes dobles de
tripa, que irdn creciendo en numero en siglos posteriores. Gracias al mestizaje
musical y al intercambio de instrumentos que tuvo lugar entre las culturas
hispanas medievales, el sonido suave y exquisito del laud se expandi6 también
en los reinos cristianos espafioles y franceses y, sobre todo durante el siglo XV,
su éxito en la musica cortesana contribuird a fijar los primeros cimientos de la
técnica del punteado. En Espafia, sin embargo, el protagonismo del laid sera
desplazado en la musica cortesana por la vihuela durante el brillante periodo
artistico del Renacimiento, por razones aun no aclaradas del todo, aunque se
ha dicho que pudiera haber afectado los prejuicios de la época contra todo
lo que tuviera sabor musulman. Por el contrario, la llegada del latd arabe a
Europa le permitird continuar progresando artisticamente y convertirse desde
el Renacimiento en el instrumento de cuerda preferido por la aristocracia
del continente para la musica de camara, surgiendo compositores de enorme
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prestigio como Francesco da Milano, Adrien Le Roy, Albert de Rippa o John
Dowland, y dos siglos después, los alemanes S.L.Weiss y J.S.Bach. No en vano,
la calidad de las obras para laud de estos compositores motivara que a partir del
siglo XX se arreglen muchas de ellas para ser interpretadas con guitarra, pasando
a formar parte importante del repertorio de este instrumento. Por ultimo, decir
que el laud tuvo a partir del Renacimiento una fundamental influencia en el
surgimiento de otros instrumentos que seran muy comunes a partir de entonces,
como la bandurria en Espafia y la teorba, la mandora, el archilaud, el chitarrone
o la mandolina en Italia, aunque algunos autores encuentran el origen de estos
instrumentos en el laud griego conocido como pandura.

La guitarra morisca

El que no tuvo tanta suerte en la escena musical europea en el cambio del
periodo medieval al renacentista fue el segundo de los instrumentos de cuerda
de procedencia arabe, la guitarra morisca, que como hemos visto, era un
modelo hispano-musulman del antiguo tanbur. Aunque siempre tuvo un papel
secundario respecto al laud, también fue muy utilizado durante gran parte de
la Edad Media en las cortes y palacios drabes, y posteriormente en los reinos
hispano-cristianos. Pero su limitado desarrollo técnico, -contaba con sélo tres
cuerdas que se rasgueaban para acompafiar canciones-, y su origen musulman
le condenaron a una rapida desaparicion en el siglo XV, sin el consuelo siquiera
de triunfar en Europa como el laud.

Ministriles con guitarra latina y citara
(Cantigas de Santa Maria)
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La guitarra latina

Por su parte, la guitarra latina mantendrd su presencia artistica en los
reinos cristianos hasta el final de la Edad Media, a pesar de que la influencia
musulmana fue considerable en su formacién y de que en sus inicios presentaba
una apariencia tan cercana a la guitarra morisca como a la vihuela (como se
puede comprobar en la ilustracion de las Cantigas de Santa Maria). Pero una
vez que la mayoria de los instrumentos musulmanes fueron desapareciendo
en los reinos cristianos, la guitarra no necesitd el apellido /latina para
diferenciarse de la morisca y se le conoci6 a partir de entonces como guitarra
a secas, afladiéndole si acaso “de cuatro ordenes”, en referencia al nimero
de pares de cuerdas con el que contaba (tres dobles y uno simple, que era la
cuerda mas aguda, conocida como prima). Con el paso del tiempo, ademas,
la guitarra fue redondeando su caja y refinando su construccion hasta adquirir
hacia el siglo XV el aspecto de la guitarra moderna con fondo plano, aunque
todavia con un tamafio pequefio, s6lo 5 o 6 trastes que se delimitaban con
cuerdas atadas al mastil, el agujero o boca de la caja de resonancia cubierta
con una roseta de marqueteria y las escotaduras o cintura poco pronunciadas.
Y como la musica espafiola ejercia en la época una considerable influencia
en Europa, este modelo de guitarra se difundid en gran parte del continente,
desplazando a otros instrumentos parecidos que habian surgido en la Edad
Media y dando paso a nuevos modelos como la guitare Rizzio francesa,
decorada con lujosa ornamentacion, o la chitarra battente italiana, que tenia
el fondo de la caja ligeramente abombado. Tanto en Francia como en Italia,
la guitarra de cuatro drdenes serd ampliamente utilizada en el siglo XVI por
la aristocracia para acompaiar los bailes palaciegos, mientras en Espafia
empezara siendo un instrumento de la plebe, desplazada de la Corte hasta
finales del siglo XVI por la vihuela de mano. Pero en definitiva, se puede
decir que la forma basica de la guitarra espafiola, tal y como la conocemos en
nuestros dias, surgid entre los siglos XIV y XV en Espafia como evolucion
de la guitarra latina, a pesar de que no serd conocida de forma generalizada
con el nombre de guitarra espafiola hasta el siglo XVII, en que se producira
su explosion artistica definitiva en toda Europa. Pero antes de que esto
sucediera, es importante hablar del cuarto de los instrumentos de cuerda mas
utilizados en los ultimos siglos de la Edad Media, LA VIHUELA DE MANO,
cuyas aportaciones musicales durante el Renacimiento seran fundamentales
para el progreso artistico de la guitarra.
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3. LAVIHUELA DE MANO

En sus primeros afios, la vihuela era un instrumento pequefio de forma
parecida al violin que se frotaba con arco para acompafiar canciones, pero
por causa de los avances en la técnica instrumental su tamafio aumento
posteriormente al pasar a ser tocada por los musicos medievales espafioles
primero con plectro (vihuela de péifiola) y después con los dedos (vihuela de
mano). De esta forma, en el siglo XV la vihuela habia adquirido una forma
muy parecida a la guitarra de la época, con la diferencia de que contaba con
seis Ordenes de cuerdas en vez de cuatro, lo que le otorgaba unas posibilidades
musicales mayores. Esta circunstancia permitiria a la vihuela convertirse en
el instrumento preferido por los intérpretes profesionales para la musica
polifénica de camara y capilla, desplazando al laud, figura musical hasta
entonces en los reinos espafioles. A consecuencia de todo ello, la vihuela sera
considerada durante el Renacimiento como una ‘“guitarra culta”, mientras la
guitarra de cuatro drdenes quedaba relegada al uso popular de los aficionados
al instrumento. En cualquier caso, la similitud de guitarras y vihuelas en la
época provoco que en Espafia y en las tierras recién descubiertas de América,
donde fueron llevadas por los colonizadores, se confundieran en muchas
ocasiones ambos instrumentos y que en Portugal se llamara desde entonces
viola a todos los tipos de guitarra.

Foto vihuela. Museo Jacquemard-André de Paris
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La vihuela en la Corte

Durante gran parte del siglo XVI, mientras en el resto de Europa el latd
se imponia en los salones aristocratas como instrumento solista, en Espafia,
Portugal, el sur de Italia (en manos por entonces de la Corona espafiola) e
incluso en los palacios de los primeros virreyes espafioles en América, el
protagonismo de la vihuela serd absoluto en la musica cortesana. A finales
del siglo XV el mestizaje cultural de los reinos hispanos medievales quedd
definitivamente cerrado con la derrota del ultimo reino musulman y la
expulsion de la poblacion judia por los Reyes Catolicos, pero afortunadamente,
la técnica instrumental enriquecida durante siglos por juglares, trovadores y
ministriles alcanzara su apogeo artistico en el recién nacido Estado espaiiol
con la musica para vihuela y sus brillantes composiciones. La popularidad
de la vihuela entre reyes, nobles y los primeros burgueses adinerados
sera tan grande en el periodo renacentista, que su uso y aprendizaje sera
considerado como un signo de distinguida educacién y los intérpretes mas
conocidos serdn recibidos en Cortes y palacios con honores reservados a las
grandes personalidades. Es por ello que la mayoria de las obras de vihuela
publicadas en Espafia fueron dedicadas a los reyes de Espafia y Portugal o
que los principales vihuelistas de la época, como Luys de Mildn, Luys de
Narvaez o Miguel de Fuenllana ejercieron como profesores privados de reyes
y nobles. En la época, la vihuela de seis 6rdenes era el modelo mas habitual,
pero también existieron vihuelas con 5 y 7 o6rdenes, y en todas ellas el orden
mas agudo solia llevar una sola cuerda, como sucedia en la guitarra, y que era
conocida en Espafia como prima o con el término francés chanterelle. Las
cuerdas de la vihuela solian ser de tripa, aunque las graves, conocidas como
bordones, se entorchaban con hilo de seda, y existian diferentes afinaciones
para la ejecucion musical, segun el tamafio de la vihuela y el gusto del artista.
Los vihuelistas solian utilizar hasta 10 trastes y la boca o agujero de la caja de
resonancia del instrumento se cubria, como en el caso de la guitarra, con un
roseton tallado de pergamino o madera. También la cabeza del mastil se solia
decorar con incrustaciones de marfil y algunas vihuelas tenian ademas otros
pequefios agujeros en la caja para la proyeccion del sonido.

Las obras para vihuela

Aunque el nimero de vihuelistas en las Cortes de Espafia, Portugal y
Népoles fue considerable y los nombres de los principales artistas aparecen
en la Declaracion de Instrumentos de Juan Bermudo (1555), en la actualidad
solo se conoce la existencia de siete obras con composiciones en exclusiva
para vihuela, publicadas todas ellas en Espafia durante el siglo XVI. La
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primera fue la obra del musico valenciano Luys de Milan, Libro de Muisica
intitulado El Maestro, editada en 1535 en Valencia y dedicada al rey
portugués Juan III. Fue una publicacién de gran importancia por demostrar
en sus composiciones las grandes posibilidades musicales y polifénicas de la
vihuela. Después se publicaron otras seis obras para el instrumento que en su
mayoria presentaban una calidad artistica muy elevada, por encima en algunos
casos de las composiciones para laid que triunfaban entonces en Europa.
Fueron las siguientes, en orden cronologico: Seis libros del delphin de musica
para taiier vihuela (Valladolid,1538), del andaluz Luys de Narvaez, musico
y profesor en la Corte del rey espafiol Carlos V y de su hijo Felipe II; Tres
libros de musica en cifra para vihuela (Sevilla 1546), de Alonso Mudarra,
musico de la Catedral de Sevilla; Libro de musica de vihuela intitulado
Silva de Sirenas, (Valladolid,1547), de Enrique de Valderrabano; Libro
de musica para vihuela, (Salamanca,1552), de Diego Pisador; Orphenyca
Lyra (Sevilla,1554), del musico madrilefio Miguel de Fuenllana, profesor
privado de Isabel de Valois, primera esposa de Felipe II; y EI Parnaso
(Valladolid,1576), de Esteban Daza. Aparte de estas siete obras, compuestas
en exclusiva para vihuela, también se conservan tres publicaciones del siglo
XVI en las que la vihuela aparece acompaiiando a otros instrumentos, como
la tecla o el arpa. Son las obras publicadas por los musicos Luis Venegas
de Henestrosa (Libro de cifra nueva para tecla, arpa y vihuela, Alcala de
Henares,1557), Fray Tomas de Santamaria (Libro llamado arte de taiier
fantasia, asi para tecla como para vihuela, Valladolid,1565) y Antonio
Cabezén (Obras de musica para tecla, arpa y vihuela, Madrid,1578).

EnPortugal, donde la vihuela disfruto igualmente de una gran consideracion
en circulos aristocraticos, no ha sobrevivido ninguna publicacidn para vihuela,
aunque si se conocen los nombres de algunos artistas destacados del siglo
XVI, entre los que sobresale el cantante y vihuelista Alejandro de Aguiar,
que tocaba un instrumento de 7 drdenes y fue musico de los reyes Sebastian y
Enrique de Portugal y mas tarde también de Felipe II de Espafia.

En las composiciones para vihuela predominaba la musica para el
acompafiamiento de canciones populares tradicionales como el romance,
los sonetos o el villancico o cantos religiosos como salmos y motetes, pero
también las piezas para danzas cortesanas como las gallardas o las pavanas
y las obras para interpretacion solista como las fantasias, los tientos o
las diferencias (variaciones sobre otros temas), que permitian un mayor
virtuosismo con el instrumento. En este sentido, la complejidad técnica de
la vihuela renacentista hizo necesario en la época que se adoptara el uso
del sistema de notacién musical conocido como “tablatura por cifra”, que
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empezaron a utilizar los laudistas italianos.” Mediante este sistema, los
vihuelistas trazaban en las partituras los seis 6rdenes de la vihuela, y sobre
ellas, las notas sefialadas por el nimero de traste que correspondia pulsar,
afiadiendo en la parte superior algunas indicaciones de tiempo por medio de
signos musicales (corcheas, semicorcheas,..).
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Portada de El Maestro, de Luys de Milan

La gran mayoria de las piezas para vihuela que se han conservado han
sido transcritas para guitarra durante el siglo XX, en el que se produjo la
recuperacion del repertorio de este instrumento, gracias a la labor entre otros
de famosos guitarristas como Emilio Pujol, Regino Sainz de la Maza, Andrés
Segovia o Narciso Yepes, aunque el primer estudio que se realizd sobre la
vihuela y sus intérpretes fue la obra de Guillermo Morphy (Madrid,1836-
Suiza,1899), Les luthistes espagnols du XVII siecle, publicada en Leipzig en
1902, que fue una fuente importante para los artistas anteriores.

3 El método de tablatura por cifra se siguid utilizando entre los aficionados a la guitarra de la
épocay actualmente es un sistema muy extendido entre los aficionados y guitarristas sin conocimientos
de solfeo.
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La desaparicion de la vihuela

Desgraciadamente, a pesar de su enorme ¢xito como instrumento
cortesano durante el Renacimiento, el apogeo de la vihuela en la musica
espaflola serd tan intenso como fugaz. Desde finales del siglo X VI, cuando la
cultura renacentista daba paso al Barroco, el surgimiento de la nueva guitarra
de cinco drdenes y su repentino y desbordante éxito como acompafante
ideal de las danzas cortesanas que se empezaban a poner de moda entre la
aristocracia desplazd fulgurantemente a la vihuela de las Cortes y palacios.
Asi, en apenas dos décadas, la selecta vihuela serd dejada de lado por reyes y
nobles y sustituida en sus salones por la popular guitarra que, paraddjicamente,
habia sido considerada hasta entonces como un instrumento de la plebe. De
este modo, la vihuela desaparecerd de la escena artistica en el siglo XVII y
poco a poco los violeros dejardn de construirlas, hasta que desaparecieron
por completo en el siglo XVIL,® aunque durante mucho tiempo sera comun
que la poblacién siga refiriéndose a las guitarras utilizando el término
vihuela, por la similitud de ambos instrumentos. En el caso de Portugal y sus
colonias en Brasil las antiguas vihuelas seguiran existiendo bajo el nombre
de violas, como ya mencionamos anteriormente, aunque en su mayoria iran
adoptando las formas de la nueva guitarra espafola.® En cualquier caso, se
podria decir que la fulminante desaparicion de la vihuela renacentista de los
ambitos artisticos no fue en vano, sino que sacrifico su existencia en favor
de la guitarra, pues a pesar de que ¢ésta comenzd triunfando gracias al uso de
una técnica limitada como era el rasgueado de acordes, el nuevo instrumento
de moda no tardaria en aprovechar la sabiduria musical de su pariente para
enriquecer su técnica y elevar la categoria de sus composiciones.

Luys de Milan (Valencia, 1500-1561)

Luys de Milan fue un compositor, vihuelista y escritor que pas6 la mayor
parte de su vida en la ciudad de Valencia, donde ejercié como musico habitual
de la Corte de la Virreina de Valencia, Germana de Foix, aunque también
trabajo para el Rey Juan III de Portugal, al que dedicé su famosa obra E/

* En nuestra época, sélo se conservan cuatro ejemplares originales de vihuela renacentista: dos
en Paris y uno en Londres y en Quito. Pero la recuperacion del repertorio de vihuela por muisicos y
guitarristas del siglo XX ha provocado que se construyan muchas réplicas para la interpretacion de
su musica. La primera file construida en 1936 por el guitarrero catalan Miguel Simplicio, imitando la
vihuela encontrada por el guitarrista Emilio Pujol en el Museo Jaquemard-André de Paris, que seria
el primero en interpretar obras para vihuela con una réplica moderna.

5 En la actualidad, en Portugal y Brasil se llama violao a la guitarra cldsica espariola, mientras
las tradicionales violas, a pesar de su similitud con la guitarra, siguen conservando ese nombre, por
derivacion del antiguo término vihuela.
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Maestro. Valencia era una ciudad con gran actividad humanistica durante el
Renacimiento y en ella Mildn publicard en 1536 la primera obra conocida
para musica de vihuela de mano: Libro de Muisica para Vihuela de Mano
intitulado el Maestro. Esta obra consta de dos partes: una primera dedicada a
la explicacidn tedrica del instrumento para los principiantes, y una segunda
en la que se incluyen partituras de 50 composiciones originales de Milan
para vihuela solista (40 fantasias, 4 tientos y 6 pavanas) y una coleccidon
de composiciones vocales en distintas lenguas, con acompafiamiento
instrumental: 6 villancicos en castellano y 6 en portugués, 4 romances en
castellano y 6 sonetos en italiano. En algunos casos, estas canciones se
ofrecen en dos versiones, una de ellas mas sencilla para que el intérprete
pueda realizar las ornamentaciones explicadas en el tratado. En las tablaturas
de sus composiciones, Milan introduce la novedad de indicar el zempo que se
debe seguir, -més rdpido o mas lento-, a la hora de la ejecucion.

Ademas de componer musica, Milan también escribid poesia y prosa
en castellano, y publico dos libros sobre la vida y las aficiones de la Corte
de Valencia: Libro de motes de damas y caballeros intitulado El juego de
Mandar'y El Cortesano.
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4. ELNACIMIENTO DE LA GUITARRA ESPANOLA

Primeras composiciones para guitarra

A diferencia de Espafia, donde la guitarra de cuatro o6rdenes fue relegada
en principio al uso popular y oscurecida por la superior técnica de la vihuela,
en otros paises como Francia, Italia o Inglaterra el instrumento espafiol fue
adoptado y utilizado por musicos cortesanos desde principios del siglo XVI,
aunque siempre con un papel secundario ante el protagonismo del latud. Y
seran precisamente los laudistas franceses, que también tocaban la guitarra,
los que publicaran las primeras obras en exclusiva para guitarra de cuatro
ordenes. De este modo, entre 1551 y 1555 se pusieron a la venta en Paris
nueve libros con tablaturas para guitarra, compuestos por los laudistas
Adrien Leroy (4), Guillaume de Morlays (3), Gregor Brayssing (1) y
Simon Gorlier (1), en los que se incluian principalmente fantasias, danzas
(gallardas, pavanas, alemandas,..) y acompafiamiento de salmos y canciones;
un repertorio, como vemos, similar al de la vihuela.

Sin embargo, aunque fue en Francia donde se publicaron por primera vez
libros con partituras en exclusiva para guitarra, las primeras composiciones
para guitarra de cuatro 6rdenes que aparecieron en una publicacion musical
son las seis piezas que se incluian en la obra del vihuelista espafiol Alonso
Mudarra, Tres libros de musica para vihuela, editada en 1546; en concreto,
4 fantasias, 1 pavanay 1 romanesca. También por entonces el laudista italiano
Melchior de Barbieris introdujo en sus obras alguna composicion para
guitarra de cuatro ordenes, y posteriormente se conocen las 24 piezas que
incluy¢ el italiano Paolo Virchi en su obra 7Tabolatura de 1574. Para todas
estas publicaciones se utilizaba la tablatura habitual del ladd y la vihuela,
aunque con la diferencia de que mientras en Espafia e Italia se utilizaban
las cifras para sefialar los trastes que correspondian a cada nota, en Francia,
Inglaterra y los Paises Bajos se recurria a letras.

La guitarra de cinco 6rdenes

Pero al margen de estas primeras composiciones para guitarra con cierta
trascendencia, por el uso del punteado, el hecho fundamental para que la
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guitarra progresara artisticamente y se convirtiera en un instrumento con
presencia en los circulos musicales mas selectos sera la incorporacion en
la guitarra en el siglo XVI de un quinto orden doble de cuerdas, y sobre
todo, el enorme éxito que conocera el instrumento desde finales de siglo en
Cortes y palacios como acompaiiante de las nuevas danzas de moda entre la
aristocracia. Durante mucho tiempo se atribuyd la implantacion del quinto
orden en la guitarra al escritor espafiol y gran aficionado al instrumento,
Vicente Espinel (Ronda,Malagal550-Madrid,1624), debido a que sus amigos
y colegas Lope de Vega y Miguel de Cervantes asi lo sefialaron en alguna de
sus novelas, pero esta teoria fue desechada posteriormente, ya que el musico
Juan Bermudo cita guitarras de cuatro y cinco drdenes en su obra de 1555
“Declaracion de instrumentos”, cuando Espinel era s6lo un nifio. Lo cierto
es que resulta dificil determinar cuando se produjo la aparicidn de la guitarra
de 5 ordenes, teniendo en cuenta que las guitarras de cuatro y cinco érdenes
convivieron durante gran parte del siglo XVI en Espafia, donde ademas
existian vihuelas de 5 6rdenes (el vihuelista Miguel de Fuenllana incluye en
su obra Orphenyca Lyra composiciones para este modelo). Y por otro lado,
en [talia, junto a la guitarra de cuatro érdenes, surgid durante el Renacimiento
la chitarra battente o guitarra toscana, un modelo de guitarra de pequefio
tamafio y fondo abombado que tenia 5 6rdenes de cuerdas de metal o tripa
y fue bastante popular entre la aristocracia italiana como acompafiante del
canto. En cualquier caso, la guitarra de cinco 6rdenes se empezo a difundir
de forma generalizada en Espafia en la segunda mitad del siglo XVI y desde
Espafia su uso se extendera al resto del continente, y aunque Espinel haya
quedado descartado como responsable de la implantacion del quinto orden,
es muy probable que contribuyera a popularizar la nueva guitarra en el pais,
pues llego a ser un intérprete de considerable fama.

La moda del rasgueado

Desde que surgieron las primeras formas modernas de la guitarra en el
siglo XV, el instrumento era utilizado en Espafia sobre todo por el pueblo
llano para acompafiar canciones y bailes con acordes rasgueados, mientras
la vihuela ejercia de instrumento aristocratico en Cortes y palacios. Pero a
partir de mediados del siglo XVI, cuando la nueva guitarra de cinco 6rdenes
comenzo a imponerse en el pais, el popular uso se extendio entre la aristocracia
espafiola y, como vimos anteriormente, acabaria por desplazar de los salones
cortesanos a la refinada e intima musica de vihuela. Al poco tiempo, la moda
espafiola del rasgueado atrajo también la atencion de la aristocracia europea
y desde principios del siglo XVII la guitarra de cinco drdenes conocera un
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éxito extraordinario en paises como Francia, Italia o Inglaterra, donde se
convertird en la estrella principal de fiestas y reuniones sociales. Y aunque la
guitarra ya era utilizada en algunos de estos paises, serd a partir de entonces
cuando el instrumento comience a ser conocido en Europa con el nombre de
guitarra espaiiola, por la gran difusién del nuevo modelo de cinco 6rdenes y
del estilo rasgueado importado de Espafia, que era denominado en Italia como
“a la spagnuola”. De esta forma, desde finales del siglo XVI la guitarra de
cinco drdenes se impondrd como modelo estdndar en Espafia, y después en
toda Europa, y las guitarras de cuatro 6rdenes desapareceran por completo del
panorama musical.

La nueva guitarra espafiola de cinco o6rdenes era algo mas grande que la
de cuatro ordenes, aunque presentaba todavia una cintura poco pronunciada,
seguia utilizando cuerdas para delimitar los trastes, clavijero macizo y roseton
en la boca, y estaba afinada en Espafia como la guitarra actual (LA, RE, SOL,
SI, MI), a falta de la incorporacion de la cuerda grave superior, afinada en
MI, que se afiadiria a finales del siglo XVIII. Pero como es dificil sefialar el
momento en que la guitarra de cinco 6rdenes se convirtio oficialmente en la
recién nacida guitarra espafiola, se suele dar como referencia historica, por
su trascendencia musical, la publicacion en 1596 del primer tratado sobre el
instrumento: “Guitarra espaniola de cinco ordenes”, escrito por el médico y
musico catalan Joan Carles i Amat (1572-1642), un texto practico y sencillo
en el que se explicaban las posiciones de los acordes bésicos para el rasgueo
y que obtuvo un éxito tan extraordinario en toda Europa, que el autor se vio
obligado a publicar varias ediciones en afios posteriores.

Joan Carles i Amat (Monistrol de Monserrat, Barcelona 1572 - 1642)

Joan Carles 1 Amat naci6 en la localidad catalana de Monistrol de
Monserrat, Barcelona, muy cerca del famoso Monasterio de la Virgen de
Monserrat, en cuya Escolania se formaria y estudiaria musica y donde
destaco en el canto acompafiado de guitarra. Mas tarde, Amat se gradud en
Medicina por la Universidad de Valencia y poco después, en 1596, publico su
breve y famoso tratado Guitarra espariola de cinco ordenes, que tuvo varias
ediciones posteriores con diferentes titulos, la iltima en 1819. La mas antigua
que se conserva en la actualidad data de 1626, y lleva el titulo de Guitarra
espaiiola y Vandola, en dos maneras de guitarra castellana y cathalana de
cinco ordenes.

El tratado de Amat es el primero sobre guitarra de cinco drdenes e
instruye principalmente en el estilo rasgueado para acompafiar danzas de la
época como gallardas, villanos, pavanillas, paseos e italianas. Para facilitar el
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aprendizaje de los principales acordes, Amat numera los 12 acordes mayores
y los 12 menores, sistema que seguramente inspiraria al italiano Girolamo
Montesardo, considerado el primero en utilizar letras para identificar los
acordes en las composiciones para guitarra, sistema que se conoceria como
Alfabeto y que se extenderia en Italia y Espafia durante el periodo Barroco.
Ademas, Amat acompafia la explicacion tedrica con didacticas ilustraciones
de la colocacion de los dedos en cada acorde. El texto original, que consta
de 9 capitulos, esta escrito en castellano, pero en ediciones posteriores en las
ciudades de Gironay Valencia se afladio un apéndice de 5 capitulos en catalan/
valenciano, Tractat breu i explicacio dels punts de la guitarra, dirigido a los
aficionados que no entendieran la explicacion en castellano. Por otra parte, el
ultimo capitulo del texto original est4d dedicado a la guitarra de cuatro érdenes
y también se incluy6 en las nuevas ediciones un capitulo sobre la vandola
(cordofono de la familia de los laudes) y el tiple (pequefia guitarra usada en
algunas regiones espafiolas). Todo ello demuestra que la intencion de Amat
era la de ofrecer un tratado sencillo de aprendizaje de la guitarra para los
multiples aficionados espafioles al instrumento y sus diferentes variedades.
Amat menciona la guitarra de cinco 6rdenes con el primer orden simple (la
cuerda llamada prima), y los cuatro restantes dobles, afinados el 2° y 3° al
unisono y el 4°y el 5° en octavas. Ademas, ofrece afinaciones en doce notas
diferentes, para adecuarse al distinto tono de voz de cada cantante.

Joan Carles 1 Amat ejercid como médico en el municipio de Monistrol
entre 1618 y 1630, sirviendo al mismo tiempo en el monasterio de Monserrat,
aunque en sus ultimos afios se dedic¢ a la vida publica y fue elegido alcalde en
1642, semanas antes de fallecer. Pero ademds de médico y guitarrista, Amat
era un hombre de amplia cultura y variados intereses que no sélo escribid su
famoso tratado para guitarra, sino también obras sobre medicina, aritmética,
musica, astrologia y poesia, y recopild un libro de aforismos catalanes
(proverbios morales), que seria usado en las escuelas de la provincia de
Barcelona hasta el siglo XIX.
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Con el comienzo del periodo Barroco a principios del siglo X VIL, y favorecida
por su arrollador auge como acompafiante de canciones y danzas cortesanas, la
nueva guitarra espafiola se convertird en un instrumento habitual en los circulos
musicales de toda Europa y serd a partir de entonces cuando su técnica comience
a progresar realmente, aprovechando los avances desarrollados por el latd y
la vihuela durante el Renacimiento. A pesar de que la moda del rasgueado que
impulso el éxito de la guitarra era un uso técnicamente limitado que provoco el
rechazo de un sector de la elite musical, su popularidad en la época contribuy6
a despertar el interés por el estudio y aprendizaje del instrumento y a que poco a
poco se fueran explorando nuevas posibilidades artisticas.

Guitarra barroca

Tratados y obras de guitarra barroca

De esta forma, tras el pionero tratado de Amat, se publicardn un gran
nimero de obras para guitarra en Espafia, Italia y Francia, en los que, ademas
del rasgueado, se ird definiendo la técnica de otros estilos como el punteado o
el estilo mixto, en el que se combinaba rasgueado y punteado. Los guitarristas
barrocos italianos y espafioles seguirdn utilizando la tablatura por cifra del
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Renacimiento para las composiciones incluidas en sus publicaciones, y se
empezo a generalizar el sistema conocido como Alfabeto para indicar los
acordes necesarios para el estilo rasgueado, aunque también se incluirdn en
las partituras diversos signos musicales para las composiciones con punteado
(ligados, apoyaturas, vibrato,..). No obstante, se mantendran las diferencias entre
las tablaturas de unos paises y otros, pues en Francia, Inglaterra y Alemania se
utilizaban letras en vez de cifras para indicar las cuerdas que habia que pulsar
o los trastes que correspondian y las letras de los acordes eran distintas, y en
Francia e Inglaterra, ademas, las cuerdas se dibujaban en orden inverso al caso
espafiol e italiano, colocando la més aguda arriba y la mas grave abajo.

La primera obra destacable del periodo barroco es la Nuova inventione
d’intavolatura per sonare li balleti sopra la chitarra spagnola, publicado en
1606 por el italiano Girolamo Montesardo, primer guitarrista que utilizd
la tablatura con Alfabeto para los acordes, aunque seguramente inspirado en
las indicaciones del tratado de Amat. Algunos afios después, el espafiol Luis
de Bricefio, musico de la Corte de Felipe IV, contribuy6 a la difusion de la
nueva guitarra espafiola en Francia al publicar en Paris en 1626 su Método mui
facilisimo para aprender a tanier la guitarra a lo espaiiol, como también haria
mas tarde en Italia su sucesor en la Corte espafiola, Nicolas Doizi de Velasco,
que publicd en Népoles su Nuevo modo de cifra para taier la guitarra con
variedady perfeccion (1640), cuando pasé al servicio del virrey de Népoles. En
este tratado, Doizi de Velasco es otro de los personajes que atribuye a Vicente
Espinel, al que conocié en Madrid, el afiadido de la quinta cuerda a la guitarra.
También de gran trascendencia para el progreso artistico del instrumento fue la
obra del italiano Paolo Foscarini, pues fue el primero en introducir el punteado
junto al rasgueado en su obra Cinque livri della chitarra spagnola. En cualquier
caso, a lo largo del siglo X VII las composiciones y tratados para guitarra fueron
innumerables, sobre todo en Italia, y en menor medida en Francia y Espaiia.

En un principio, las composiciones para la guitarra espafiola del Barroco
estaban ain condicionadas por su vinculacidon a las danzas cortesanas y al
uso ritmico del instrumento, pero poco a poco, los conocimientos heredados
de la vihuela y del laiad, especialmente en el uso del punteado, favoreceran la
aparicion de obras con mayor complejidad artistica. Y en este sentido, la obra
con mayor repercusion musical del periodo barroco seria la “Instruccion de
muisica sobre guitarra espaiiola” , publicada en 1674 por el guitarrista espaiiol
formado en Italia GASPAR SANZ (1640-1710), una obra que contenia una
gran variedad de danzas populares con indicaciones muy diddcticas para su
interpretacion y que significo el primer empujon serio para la consideracion
de la guitarra en los ambientes cultos, pues incluia varias obras para punteado
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de gran calidad y exigente ejecucion, que no en vano han sido transcritas e
interpretadas por los mas famosos guitarristas clasicos modernos.

Tras la brillante produccion de Sanz, pasaron un par de décadas en las que
en Espafia sélo se publicé un tratado resefiable, aunque de menor calidad, a
cargo de Lucas Ruiz de Ribayaz (Luz y norte musical para caminar por las
cifras de la guitarra espaniola y el arpa, 1677), guitarrista que acompafiaria
en su viaje a Lima al duque de Lemos, virrey del Peru. Pero a finales de siglo,
el guitarrista mallorquin Francisco Guerau, capellan y musico de cdmara de
Carlos II, publicaria una obra muy alabada, Poema harmonico, compuesto de
varias cifras por el temple de la guitarra espariola (Madrid, 1694), en la que
ademas de ofrecer composiciones de gran belleza con estilo exclusivamente
punteado, sobre todo pasacalles y diferencias sobre danzas, incluia interesantes
consejos sobre la técnica de la guitarra y la notacion musical. Las caracteristicas
de esta obra demuestran que el punteado se habia impuesto finalmente entre
los grandes guitarristas a finales del siglo XVII y que el progreso musical de la
guitarra habia alcanzado ya un considerable desarrollo. En este sentido, la tltima
gran obra espafiola del periodo Barroco fue Resumen de acompaiiar la parte
con la guitarra (Amberes,1714), que se publicard ya en el siglo XVIIL y en la
ciudad flamenca de Amberes. Su autor fue el guitarrista Santiago de Murcia,
discipulo y admirador de la obra de Guerau y profesor de guitarra de la reina
Maria Luisa de Saboya en Espafia, aunque mas tarde pas6 también por Francia
y Bélgica, donde publicd su primer tratado. Murcia recopild posteriormente
pasacalles para guitarra que no llegd a publicar y en sus ultimos afios es
posible que viviera en Méjico, pues en 1943 se encontrd en este pais un nuevo
manuscrito con composiciones suyas, conocido como Cédice Saldivar (por ser
descubierto por el musicdlogo mejicano Gabriel Saldivar) en el que se hallan
influencias claras de la musica criolla. La presencia de guitarristas espafioles
en las entonces colonias americanas fue habitual en la época, y ademas de las
visitas de Murcia y Ruiz de Ribayaz, se conoce la actividad notoria en Cuba del
cantante y guitarrista Lucas Pérez de Alaix, que seria musico de la Catedral de
Santiago de Cuba.

La guitarra barroca en Francia e Italia

Durante el periodo barroco, que se extendera hasta mediados del siglo X VIII,
existieron en Espafia grandes artistas y estudiosos de la guitarra, pero serd en
sobre todo en Italia, que se habia convertido en el centro musical europeo desde
el Renacimiento, donde tendra lugar 1a mayor actividad guitarristica de la época
y donde se formardn algunos de los més importantes intérpretes espafioles,
como Gaspar Sanz.
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En Italia, pais en el que la guitarra espafiola convivia con la chitarra
battente, el nimero de guitarristas fue extraordinario durante el siglo XVII,
y entre ellos, al margen de la mencionada importancia musical de la obra de
Girolamo Montesardo y Paolo Foscarini, destacaron excelentes intérpretes
como Giovanni Colonna, Lelio Colista y las figuras de la prestigiosa escuela
de Bolonia, como Giovanni Granatta, Ludovico Roncalli, Domenico
Pellegrini y Angelo Michele Bartolotti, todos ellos autores de importantes
tratados y obras para guitarra. Pero entre los guitarristas italianos del Barroco,
el mas reconocido fue sin duda FRANCESCO CORBETTA (1615-1681),
considerado por el propio Gaspar Sanz en su Instruccion de Musica para
guitarra, como “el mejor de todos los guitarristas”. Corbetta fue maestro
en Bolonia del guitarrista mas importante de la escuela bolofiesa, Giovanni
Granatta, y cuando mas tarde dej6 la corte del Duque de Mantua y se trasladd
a la Corte de Francia, también instruy6 al guitarrista francés Robert de Visée y
fue profesor privado del rey Luis XIV y de su hijo. Ademas, pasé un tiempo en
Inglaterra, donde ensefiaria el instrumento al rey Carlos II. A ambos monarcas
les dedicaria uno de los dos volimenes de su obra fundamental, Guitare Royale,
publicados en 1671 y 1674.

En Francia, por su parte, la guitarra barroca alcanzarad su maximo apogeo
durante el reinado del citado Luis XIV, auténtico apasionado del instrumento,
pues no en vano llego a crear el cargo de “Maestro de guitarra del Rey” para
satisfacer su gran aficidon y formar a su vez a su hijo, el futuro Luis XV. Este
puesto lo ocuparon en estos afios el famoso guitarrista italiano Francesco
Corbetta, Jourdan de Lasalle y después el guitarrista francés mas importante
del periodo barroco, Robert de Visée (?1660-Paris 1720), también cantante
y teorbista de la Corte, que compuso dos obras para guitarra de gran calidad:
Livre de guitare dediée au Roi (1682)y Livre de pieces pour la guitare (1686).
La frecuente presencia de la guitarra entre la aristocracia francesa serd plasmada
por el pintor Antoine Watteau en muchas de sus obras y algunos de los
musicos mas importantes del pais, como Jean Baptiste Lully, también serdn
declarados aficionados al instrumento. En la tltima época del Barroco, ademas
del mencionado Visée, alcanz6 también considerable fama en Francia Francois
Campion, musico de la Opera y de la Academia Real de Paris y autor de un
brillante tratado de guitarra, Nouvelles découvertes sur la guitare, publicado en
Paris en 1705, que incluia obras de gran complejidad técnica. Desde Francia, la
pasion por la guitarra se extendid a los Paises Bajos, y en Bélgica encontramos
al que puede ser considerado como ultimo gran guitarrista del periodo barroco,
Francois Lecocq, autor de una recopilacion de piezas para guitarra titulada
Recueil de pieces de guitare (1729). En esta coleccidn, se incluyen piezas de un
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guitarrista espafiol poco conocido, Miguel Pérez de Zavala, que seglin Lecocq
fue profesor de su padre y un intérprete del nivel de Corbetta y Colista.

Por otro lado, la enorme popularidad de la guitarra en las Cortes y salones
aristocratas de muchos paises europeos durante el Barroco motivd que los
instrumentos de la época fueran decorados de manera considerablemente
recargada, a imitacion de la vihuela renacentista o las guitarras Rizzio y
battente, y aunque se seguian fabricando modelos méas modestos para los
aficionados del pueblo llano, en las guitarras cortesanas era corriente la
decoracion con filigranas de oro y adornos de nacar y marfil por todo el
instrumento y que la boca se cubriera con un roseton minuciosamente labrado.
Por todo ello, muchos violeros o luthiers, los constructores de instrumentos de
cuerda encargados por entonces de la fabricacion de las guitarras, consiguieron
una notable fama en Europa, y entre ellos, ademas del célebre violero italiano
Antonio Stradivarius, que también construy¢ guitarras, despuntaron artesanos
como el francés Alexander Voboam, los italianos Matteo Sellas y Gaetano
Bono o los alemanes Joachim Tielke y Jacobus Stadler, si bien en Alemania
la influencia italiana hizo que la mayoria de las guitarras se construyeran con el
fondo curvo al estilo de la guitarra battente.

La guitarra como instrumento popular

La creciente difusion de la guitarra en los ambientes aristocraticos europeos
durante el siglo XVII no fue sin embargo suficiente para que el instrumento
fuera aceptado en la musica de cdmara y concierto, y mucho menos en la
religiosa, por considerarla los musicos académicos de la época como un mero
acompafiante de danzas cortesanas sin categoria para la musica de cdmara o
capilla. En Espaiia, la influencia cada vez mayor de la musica italiana provocd
que la mayor parte de la elite artistica del pais se decantara por instrumentos
como el clave (precedente del piano), la viola o los violines, mientras se
despreciaba el uso de la guitarra, denomindndola “instrumento de barberos”,
pues en la época era habitual que los barberos tuvieran guitarras en sus locales
para que los clientes se entretuvieran mientras aguardaban su turno o para que
los propios barberos las tocaran mientras esperaban la llegada de clientes.
Por todo ello, en el dmbito musical profesional, la guitarra quedara relegada
durante mucho tiempo a su intrascendente papel en fiestas y veladas cortesanas
y burguesas o en obras teatrales nacionales como el sainete, los entremeses,
la tonadilla y algunas obras religiosas abiertas al pueblo como eran los autos
sacramentales. Pero entre el pueblo llano, por el contrario, la guitarra sera
cada vez mas habitual, pues era un instrumento dulce y armonico de asequible
aprendizaje y ejecucion y un acompafante ideal para todo tipo de canciones
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populares. De esta forma, su practica se extendera entre todos los aficionados
a la musica sin formacion académica y el sonido de sus cuerdas se escuchara
desde entonces en cada rincdn de ciudades, pueblos y caminos del pais, ya fuera
en tabernas, cuarteles, barcos, monasterios o casas particulares.

Gaspar Sanz (Calanda, Zaragoza a.1640 - Madrid 1710)

Gaspar Sanz naci6 en Calanda de Ebro, un pequefio pueblo de Zaragoza.
Poco se conoce de sus primeros afios, sobre los que existen muchas confusiones,
pero segun indica el propio Sanz en su Instruccion de Musica, estudié con los
mejores maestros de capilla de Espafia. No estd probado documentalmente
que fuera Bachiller en Teologia ni profesor de Musica en la Universidad de
Salamanca, aunque asi aparece en la presentacion de su obra, pero si que
viajo a Italia, donde continud sus estudios de 6rgano en la Capilla Real de
Népoles y més tarde en Roma, donde también perfecciond sus conocimientos
de guitarra con el famoso Lelio Colista, al que llama “El Orfeo de estos
tiempos”. En Italia, Sanz conocid la obra del espafiol Doizi de Velasco y de
los grandes guitarristas italianos como Foscarini, Granata, Pellegrini y sobre
todo Corbetta, al que califica en su obra como “el mejor de todos”. De sus
compatriotas, Sanz valoraba mucho el tratado para guitarra de Doizi de Velasco
y consideraba la obra de Amat como “muy buena, pero corta”. En su periodo
italiano, Sanz adopt6 ademads la afinacion y tablatura utilizada en este pais, asi
como el sistema de notacion de acordes con Alfabeto, y con la gran influencia
transalpina en su obra, regresé a Espafia, trabajando al parecer, aunque no esta
demostrado, como instructor de guitarra del Infante Don Juan, hijo del rey
Felipe IV, al que dedicaria su famosa Instruccion de Musica sobre la Guitarra
Espariola, impresa por primera vez en Zaragoza en 1675. En esta primera
edicion se incluia un tratado tedrico completo, con todo tipo de consejos
técnicos y musicales, acompafiado de numerosas composiciones de Sanz sobre
danzas de la época. En la parte teérica, Sanz explica el encordado, la afinacion,
la colocacion de trastes, el sistema de Alfabeto, la composicion mediante una
tabla musical, la digitacion, la colocacion de manos, el compds y técnicas y
adornos como arpegios, trinos, apoyamentos y campanelas, mientras en la
segunda parte expone 12 reglas de contrapunto para el utilizar la guitarra como
acompafiamiento, con algunos ejemplos y explicacion del bajo continuo, que
también menciona son validos para el arpa y el 6rgano. Tras el tratado tedrico,
Sanz incluye sus composiciones para rasgueado o punteado sobre danzas
cortesanas tipicas de la época (gallardas, villanos, jacaras, pasacalles, folias,
marizapalos, espafioletas, canarios, hachas, alemanda, zarabanda, tarantela,
Granduque, baile de Mantua) y algun preludio y fantasia para punteado. Ante el
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éxito de su obra, en ediciones posteriores (la ultima en 1697) se incluyeron dos
partes mas a la Instruccion. En el segundo libro se afiadieron mas composiciones
de Sanz sobre danzas, con alguna novedad como la chacona, la pavana, la
mariona, la paradeta, el matachin, una jiga inglesa y un bailete francés, y
arreglos para guitarra de canciones con clarines y trompetas de distintos paises,
como la Caballeria de Napoles, la Coquina francesa, la Mifiona de Catalufia, la
Minina de Portugal, las Dos trompetas de la Reina de Suecia, el Lantururt y
el Clarin de los Mosqueteros del Rey de Francia. El tercer libro incluye en su
totalidad composiciones para pasacalles, danza espafiola de la época. Todas las
piezas de estos dos libros agregados con posterioridad estaban compuestas para
punteado, estilo predominante al final del siglo XVII. En total, la Instruccion
de Musica para guitarra espariola de Sanz incluye 90 piezas para guitarra de
cinco oOrdenes, en su mayoria obras de gran belleza y vitalidad. Muchas de
ellas han sido transcritas por guitarristas espafioles del siglo XX como Emilio
Pujol, Regino Séinz de la Maza y Narciso Yepes, y el argentino Ernesto Bitteti
grabaria en 1983 la coleccion completa de composiciones. Ademas, las piezas
de Sanz serian fuente de inspiracidn para obras de los famosos autores Manuel
de Falla y Joaquin Rodrigo.

[C0m EL SICVIENTE ANLCEOAISD SE SATEN TODOS LS PYNT05 PERAFICT 05 ELAGYITARR

Tlustracién de acordes incluida en la Instruccidén de Musica
sobre la guitarra espafiola de G. Sanz
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6. EL SIGLO XVIII: UN SIGLO DE TRANSICION

Tras las ultimas obras publicadas a principios del siglo XVIII por
Murcia, Campion o Lecocq, la guitarra barroca iniciara su decadencia
artistica, estancada en su funcion cortesana y superada por las nuevas formas
musicales que empezaban a tomar forma y que prestaban mayor atencidon
a otros instrumentos como el pianoforte, el violin o el cello. Sin embargo,
aunque durante la mayor parte de este siglo no se produciran avances ni
novedades artisticas resefiables para la guitarra en la mayor parte de Europa,
se puede considerar esta época como un periodo de transicion en el que el
instrumento tendré que adaptarse a un nuevo contexto artistico, dejando atras
su limitada funcidon como acompafiante de danzas y canciones y desarrollando
sus cualidades técnicas para poder integrarse como instrumento de concierto
en la recién nacida musica clésica, lo que pasaba en primer lugar por mejorar
la limpieza y calidad de su sonido. Con este objetivo, desde mediados del
siglo XVIII se introducirdn en la guitarra una serie de cambios fisicos que
transformardn notablemente su presencia y sus caracteristicas, acercando el
instrumento al modelo de concierto de nuestros tiempos.

Cambios en la fisonomia de la guitarra

La creciente aficién a la guitarra entre la poblacion europea desde el
siglo XVII habia favorecido el establecimiento de una industria artesana de
construccidon de guitarras al margen de los violeros (luthiers), encargados
hasta entonces de esta labor (razén por la que muchas guitarras de la zona
centroeuropea tenian la cabeza del mastil en forma de onda como la familia
de los violines), y fruto de la constante experimentacidon del nuevo gremio
de los guitarreros durante el siglo XVIII, el instrumento ird mejorando su
capacidad musical y adquiriendo como deciamos muchas de las caracteristicas
basicas de la guitarra de nuestros dias, que se desarrollaran y perfeccionaran
en siglos posteriores.

Los cambios mas trascendentes afectaron sobre todo a las cuerdas; en
primer lugar, se afiadid un sexto orden al instrumento, -el orden grave
superior-, y poco después se sustituyeron los drdenes dobles por 6rdenes
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simples (con una sola cuerda). Con estos cambios, la nueva guitarra satisfacia
las ambiciosas aspiraciones musicales de la época y comenz6 a generalizarse
entre los intérpretes profesionales, pues las cuerdas simples ofrecian un
sonido limpio en el punteado y permitian una mas facil afinacion, mientras
que la sexta cuerda grave mejoraba las posibilidades tonales y armonicas y
permitia el recurso de los bajos. Ademas, se comenzaran a utilizar a partir
de entonces de forma estable los bordones para las cuerdas graves, que eran
cuerdas fabricadas con hilo de seda entorchado de metal, en sustitucion de las
antiguas cuerdas de tripa. Y por otro lado, para afinar las cuerdas de la guitarra
se incorporara en la cabeza del mastil de los instrumentos de concierto el
nuevo clavijero mecanico de metal con clavijas de hueso o marfil, en vez de
la tradicional cabeza plana con tornillos de madera.

Otra importante novedad en la construccion de las guitarras introducido en
el siglo XVIII fue la implantacion del diapasén con trastes fijos de metal, que
se extenderan ademads hasta la boca de la caja de resonancia, como las guitarras
actuales (recordamos que hasta entonces los trastes se delimitaban con cuerdas
de tripa atadas al mastil y llegaban s6lo hasta la union de éste con el cuerpo de la
guitarra). En la busqueda de una mejor sonoridad, también se variara la forma
de la guitarra, aumentando su tamafio y estrechando la cintura del cuerpo, que
tomara la clésica figura en ocho, con la mitad inferior mas ancha. Ademas,
se eliminaran los elementos decorativos tipicos del periodo Barroco, como el
roseton y otros adornos ostentosos, fabricandose a partir de entonces guitarras
con el agujero o boca descubierto y una apariencia mas estilizada y sobria.
Por tultimo, con objeto de obtener un mayor volumen sonoro, se empezara a
incorporar en las guitarras varas de refuerzo que se adosaban en la parte interior
de la caja del instrumento y que permitian una mejor proyeccion del sonido.

Los guitarreros espaifioles

Por supuesto, todas estas innovaciones estructurales en la guitarra no se
extendieron al mismo tiempo en toda Europa, ni siquiera entre los propios
guitarreros de un mismo pais, sino que fueron difundiéndose a medida que
transcurria el siglo XVIIL, e incluso en algunos casos, hasta bien entrado el
siglo XIX. En Espafia, por ejemplo, aunque los guitarristas profesionales
adoptaron a finales del siglo XVIII la guitarra de seis cuerdas simples, mas
favorable para el desarrollo del punteado, los guitarreros del pais siguieron
construyendo guitarras con seis cuerdas dobles y con la antigua cabeza
del mastil plana con clavijero de madera, pues eran mds adecuadas para el
rasgueo y mas asequibles econdmicamente para los numerosos aficionados
al instrumento, que la utilizaban principalmente para acompafiar canciones
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populares como los romances, los fandangos, los boleros y las seguidillas. La
guitarra de seis 6rdenes empez6 a extenderse en Espafia hacia mediados del
siglo XVIII, siendo la primera obra tedrica dedicada a este nuevo modelo que se
conoce la Explicacion de la guitarra, de Juan Antonio de Vargas y Guzman,
publicada en 1773 en Cadiz, y no la Obra para guitarra de seis ordenes (1780)
de Antonio Ballesteros, que se suele citar como pionera. El tratado de Vargas
explica la afinacién de la guitarra de seis drdenes, su ejecucion rasgueada y
punteada y para acompafiar con el bajo, e incluye trece interesantes sonatas,
presentadas tanto en la antigua tablatura como en la nueva notaciéon musical con
solfeo. Tras la difusion en Espafia de la guitarra de seis 6rdenes, se empezaron a
utilizar en Italia, Francia y Alemania guitarras de seis cuerdas simples, e incluso
de siete, pero como atestigua el italiano Federico Moretti en la introduccion
de su tratado de guitarra de 1799, Principios para tocar la guitarra de seis
Ordenes, las guitarras que mas se utilizaban a finales de siglo en Francia e Italia
eran las de cinco cuerdas simples, con lo cual resulta dificil establecer en qué
pais se utilizo por primera vez la guitarra de seis cuerdas.

En cualquier caso, aunque algunas de las innovaciones en la construccion
tardaron en generalizarse en Espafia, los artesanos espafioles de finales del siglo
XVIII seran los primeros en dar a la guitarra su forma moderna, dejando atrés
las caracteristicas de la guitarra barroca. De este modo, constructores como
los hermanos Juan y José Pagés (Cadiz), Francisco Sanguino (Sevilla),
Francisco y su hijo Juan Matabosch (Barcelona), Dionisio Guerra (Cadiz),
José Benedit (Cadiz) o José Martinez (Malaga) gozaran de un considerable
prestigio en todo el continente y su trabajo serd seguido de cerca e imitado
por sus colegas europeos. Sobre todo se sefiala a los constructores andaluces,
y especialmente a los gaditanos, como los primeros que generalizaron las
principales caracteristicas de la guitarra moderna e introdujeron las mas
importantes mejoras en el instrumento. Asi, se cita a Francisco Sanguino
como el pionero en fabricar guitarras de seis 6rdenes y a los hermanos Pagés
como introductores de las varas de refuerzo en forma de abanico debajo de la
tapa armonica, aunque después los guitarreros de Madrid (Juan Muiioa, José
Moreno) también aportaron adelantos al instrumento, como fueron el diapasén
elevado y la mejora del puente.©

¢ Tradicionalmente, existian en Esparia tres escuelas de construccion de guitarra: la castellana,
la catalana y la andaluza, pero con el paso del tiempo los criterios de construccion se iran unificando
en todo el pais hasta alcanzar los canones clasicos de la guitarra de concierto en la segunda mitad
del siglo XIX. En las regiones mas septentrionales (Galicia, Asturias, Cantabria, Pais Vasco, norte
de Castilla y Leon), aunque la guitarra también era popular, el clima atlantico y las raices celtas
concedieron un mayor protagonismo a otros instrumentos como la flauta, el tamboril o la gaita.
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El nacimiento de la guitarra clasica

A finales del siglo XVIII, en definitiva, la guitarra dispuso de unas
condiciones técnicas mas propicias para la ejecucion instrumental y de unas
facultades artisticas mucho mayores que finalmente captaron la atencion de
los circulos musicales académicos. Aunque la guitarra seguird cumpliendo
su funcién de entretenimiento, acompafiando nuevas danzas y canciones de
moda, los musicos empezaran a concebir para el instrumento un papel mas
ambicioso, defendiendo su valor como instrumento clasico de concierto,
equiparandolo a otros como el piano o el violin. De esta forma, ademas
de abandonar la tablatura barroca en favor del uso de la notacion musical
moderna con pentagrama (el conocido como solfeo francés), se empezaran
a componer obras solistas de estilo clasico con predominio del punteado,
integrando ademas la guitarra en la musica vocal y de concierto, junto a otros
instrumentos como el violin, el piano, la viola, el cello o la flauta en duos,
tercetos, cuartetos y quintetos y todo tipo de formas musicales. Esta nueva
concepcidon de la guitarra fue especialmente amplia en Alemania, donde
las nuevas corrientes artisticas favorecieron el que los musicos dejaran de
lado su instrumento de cuerda preferido hasta entonces, el laid, que durante
el Barroco habia alcanzado los trece ordenes de cuerda, y empezaran a
recurrir a la guitarra, mucho mas accesible técnicamente, para algunas de sus
composiciones. De esta época, destacan las obras de Friedrich Baumbach,
Johan Arnold, Johan Amon, Johan Schlick o Christian Gottlieb
Schleider. Ademas, la considerable difusion de la guitarra en Alemania
contribuyd a que el instrumento siguiera expandiéndose en paises del este
europeo como Polonia y Rusia y en los paises escandinavos. En Francia se
produjo también desde los afios 60 un renacimiento de la guitarra y se pusieron
de moda en el pais los arreglos de arias italianas y el uso de los arpegios para
el acompafiamiento vocal. El guitarrista galo mas famoso de la segunda
mitad del siglo XVIII fue Charles Doisy, compositor de numerosas obras y
de un difundido tratado para guitarras de 5 y 6 cuerdas, Principes géneraux
de la guitare ot [yre (1801), aunque también destacaron otros artistas como
el italiano afincado en Paris Giusseppe Merchi, prestigioso tedrico que fue
uno de los primeros guitarristas en utilizar la notacién musical moderna en su
obra de 1761, La guide des écoliers de guitarre; Guillaume Pierre Gatayes,
gran compositor de duos y trios con guitarra; Marcel Lemoine, también
autor de varios tratados que publicd en la editorial musical de su propiedad;
Trille Labarre, notable intérprete y compositor parisino; y Pierre Porro,
que editaria entre 1784 y 1810 la primera publicacion periodica que incluia
partituras de piezas para guitarra: Journal de guitare. En Inglaterra, mientras
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tanto, aunque la guitarra siguid gozando del favor de la aristocracia del pais,
gracias a la presencia de numerosos musicos italianos y alemanes, el éxito de
la nueva guitarra inglesa (el cittern), una especie de mandolina, restd algo de
protagonismo al instrumento espafiol hasta el siglo XIX.

La guitarra en Espaifia a finales del siglo XVIII

Entre los compositores espafioles para guitarra de finales del siglo XVIII,
el que mayor trascendencia tendra para la evolucion del instrumento en el
pais sera el violinista Fernando Ferandiere (a.1740-a.1816), que aunque
nunca ejercid como guitarrista profesional, compuso més de 250 obras
para guitarra, muchas de las cuales se incluyeron en su publicacién mas
conocida, el tratado tedrico Arte de tocar la guitarra por musica, editado
en 1799. Ferandiere fue un gran defensor de la guitarra como instrumento
clasico e impulsor de las composiciones junto a conjuntos de cuerda con
arco y otros instrumentos, en las que recomendaba la utilizacion del solfeo
francés. Curiosamente, el mismo afio de 1799 en que sali6 a la luz la obra de
Ferandiere se publicaron en Espafia otros dos tratados para guitarra de gran
relevancia: Principios para tocar la guitarra de seis ordenes, del italiano
Federico Moretti (Napoles,1765-Madrid,1838), y Escuela para tocar con
perfeccion la guitarra de cinco a seis ordenes, escrito originalmente por
Antonio Abreu, guitarrista nacido en Portugal segin el musicologo Baltasar
Saldoni,” pero que edit6 y completo el fraile y organista del Monasterio de
Salamanca, Victor Prieto. El tratado de Moretti, guitarrista y alférez de las
Guardias Valonas que paso gran parte de su vida en Espafia, es quizas el mas
completo técnicamente y ejercid una considerable influencia en la formacion
de los guitarristas profesionales espafioles de principios del siglo XIX, como
los famosisimos Sor y Aguado, de los que hablaremos enseguida. Aunque
Moretti tocaba guitarra de 7 cuerdas simples, escribio su tratado primero en
Italia para guitarra de cinco ordenes y después en Espafia para guitarra de
seis ordenes, que eran los modelos que se utilizaban principalmente en estos
paises. Otro famoso musico italiano asentado en Espafia,® Luigi Boccherini
(1746-1805), también tendra una considerable relevancia en el mundo de la

O Diccionario Biogrdfico-Bibliogrdfico de Efemérides de Miisicos Esparioles, Tomo II, pag. 322:
“Algunos han creido que este musico era espanol; autor que publicé en Madrid, en donde residia,
varias composiciones suyas de guitarra, entre 1780 al 1800; pero nosotros hemos visto documentos en
los que consta que el Sr.Abreu fue portugués”

® El pionero de los musicos italianos instalados en la Corte espaiiola fue el clavecista Domenico
Scarlatti (1685-1757), conocido apasionado de la guitarra, cuya miisica le sirvio de inspiracion para
sus sonatas para clavecin, y cuyas obras han sido transcritas e interpretadas por guitarristas del siglo
XX
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